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Resumo:

O presente texto investiga as relagdes entre as praticas teatrais no contexto da
escola e o conceito de tabu. Para isso, examina os cruzamentos entre agdes
desenvolvidas pelo projeto de extensao “Entre o Teatro na Escola e a Escola no
Teatro: Interacoes e Pedagogias Possiveis” (ETTE) e praticas de estagio curricular
supervisionado, mais especificamente pela perspectiva da formacdo de
espectadores e mediacao teatral. Objetiva-se verificar se o teatro na escola € visto
como tabu e como a experiéncia de uma saida pedagdgica ao teatro corroborou
para essa percepc¢ao. Metodologicamente, optamos por descrever algumas cenas do
espetaculo “Coro dos Maus Alunos”, visto pelos alunos, e relatar algumas situagées
curiosas ocorridas no colégio por onde passamos, analisando-as a partir do método
comparativo de Schneider e Schimitt (1998). Percebemos que trabalhar com as
praticas teatrais, tomadas curiosa e simultaneamente como tabu e como linguagem
capaz de desafiar as nog¢des de tabu, mostrou-se um desafio em contextos
escolares. Esse desafio pode resultar tanto em um obstaculo quanto em uma
oportunidade, apresentando-se os caminhos da mediacéo teatral e da formacéo de
espectadores como possiveis definidores dessas possibilidades.
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1. Introducao

Referente ao espetaculo “Prazer, Hamlet”, inspirado no conhecido texto de
Willian Shakespeare, Ciro Barcelos, diretor da peca, fez uma postagem em seu perfil
no Instagram, anexando um video contendo alguns recortes do espetaculo em que o
personagem Hamlet, estrelado pelo ator global Rodrigo Simas, se encontra desnudo
em palco. Barcelos aproveitou para langar a provocativa: “O Teatro é um lugar de
provocagao [...]. E um desafio ao tabu [...]” (Barcelos, 2024).

A presente reflexdo, dada no ambito do Programa Institucional de Bolsas e
Incentivo a Arte (PIBIART-UEM), busca debater o teatro como tema sensivel,

especificamente no contexto da escola. Nesse sentido, abordamos os
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desdobramentos de uma das ag6es desenvolvidas pelo projeto de extensao “Entre o

Teatro na Escola e a Escola no Teatro: Interagcdes e Pedagogias Possiveis” (ETTE):
a montagem e apresentacado do espetaculo “Coro dos Maus Alunos”, de autoria do
dramaturgo portugués Tiago Rodrigues. Portanto, este texto investiga se as praticas
teatrais tendem a constituir um tabu em ambiente escolar, tomando tabu como, em
linhas gerais, “[...] uma proibicdo da pratica de qualquer atividade social que seja
moral, religiosa ou culturalmente reprovavel” (Significados, 2025).

2. Metodologia

Foram analisadas algumas das situag¢des interessadas, bem como trechos da
dramaturgia de “Coro dos Maus Alunos”, a partir do Método Comparativo (Schneider;
Schmitt, 1998), por meio do qual regularidades, deslocamentos e transformacdes de
ideias e atitudes puderam ser identificados e problematizados. Além disso, os
professores Maria Pupo e Flavio Desgranges aprofundaram o debate nos ambitos da
formacao de publico e mediacao teatral.

3. Resultados e Discussao

Um dos dias de apresentagcdo do espetaculo “Coro dos Maus Alunos”
coincidiu em data com a aula a ser ministrada no estagio curricular obrigatorio de
duas pessoas do elenco. O estagio em questdo ocorreu no Centro Estadual de
Educacao de Jovens e Adultos (CEEBJA) Prof. Manoel Rodrigues da Silva. Assim, a
solugcdo encontrada foi a de transferir a aula de Arte para a apresentacao do
espetaculo, ou seja, que nessa aula os alunos assistissem ao espetaculo
apresentado, entre outros, por seus professores como atores.

Em didlogo com os alunos, acontecido ap6s a apresentacdo do espetaculo,
percebemos que escolhas da dramaturgia e da encenagdo geraram certo
desconforto, bem como atravessaram seus valores éticos e morais. Nesse sentido,
discussGes sobre censura foram levantadas. Entre os temas presentes na
encenacao que incomodaram os alunos, podemos destacar: palavrdes, violéncia e

uso de arma de fogo, nudez e masturbacao. Por exemplo, os alunos relataram terem

achado a presenga dos palavrdes algo “muito feio”, ofensivo aos espectadores,
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sugerindo que fossem cobertos com um efeito sonoro, como utilizado em programas

de televisao.

Diante disso, levantamos o questionamento: qual o papel das praticas teatrais
no ambiente escolar?

Maria Lucia de Souza Barros Pupo (2011) defende a mediagao teatral como
caminho para a formagao de publico, e afirma que “[...] programas escolares de
diferentes paises mencionam a atuagao de professores — nomeados com frequéncia
artistas-pedagogos — como sendo, em dultima andlise, o desempenho de um
verdadeiro mediador teatral” (Pupo, 2011, p. 114). Assim, tendo em vista as
ponderagdes da autora, € possivel considerar nosso periodo no CEEBJA e as
atividades que conduzimos como uma pratica de mediacdo teatral em ambiente
escolar, sendo o mediador artistico, do ponto de vista de Pupo, “[...] um profissional
ou instancia empenhado em promover a aproximagao entre as obras e 0s interesses
do publico, levando em conta o contexto e as circunstancias” (Pupo, 2015, p. 135).

Se considerarmos aquela turma do CEEBJA como uma microssociedade com
suas préprias especificidades, as praticas teatrais como uma linguagem estrangeira,
desconhecida, se apresentaram como um apelo para que essas pessoas
reinventassem suas linguagens, de pronto tocando em assuntos e temas delicados.

Portanto, é concebivel teorizar que o posicionamento assimétrico verificado
na turma do CEEBJA néo se pautou na intensidade das cenas, mas talvez na falta
de familiaridade com a linguagem teatral por parte dos individuos. Sobre um publico
nao iniciado artisticamente, Desgranges (2006) ressalta a importancia da formagao
de espectadores, imprescindivel para a saude e sobrevivéncia das artes da cena.
Para ele, é necessaria a “[...] participacao do publico no préprio desenvolvimento da
arte teatral, j& que ndo se pode conceber que esta arte avance e trave um dialogo
produtivo com a sociedade sem a participacdo dos espectadores” (Desgranges,
2006, p. 154). Continua o seu raciocinio alertando para o fato de que despertar o
interesse do espectador para as praticas teatrais depende da implementacao de
medidas e procedimentos que possam tornar viaveis 0 seu acesso ao teatro. Nesse
sentido, um duplo acesso: fisico, incentivo para que as pessoas frequentem
espetaculos teatrais, por exemplo por meio de politicas de ingresso a pregos

populares e/ou gratuitos; e linguistico, por meio do desenvolvimento da aptidao dos
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espectadores para a leitura autbnoma de obras teatrais. Vale frisar que ambas as
instancias estiveram no norte das praticas aqui debatidas. O acesso fisico deu-se
pela ida a um espetaculo gratuito, apresentado em teatro préximo a escola, no
horario da propria aula de Arte. J4 o0 acesso linguistico tentou ser contemplado pelas
dindmicas desenvolvidas em sala de aula com os alunos, a partir de jogos e
procedimentos que trabalharam com elementos da linguagem teatral, além, é claro,
das proéprias conversas tidas sobre o espetaculo assistido e as percep¢des por parte
dos alunos/espectadores.

4. Consideracoes

A partir da experiéncia vivenciada, percebeu-se que o teatro pode provocar
discussdes sobre questbes vistas socialmente como tabus, tais como violéncia,
palavras de baixo calao, sexualidade etc. O ambiente escolar, infelizmente, tende a
se configurar como um espaco menos flexivel, onde a educagdo pela Arte se
aprofunda com dificuldade e onde a formagéo de publico praticamente inexiste. Tais
fatores, sobrepostos e aliados a pouca familiaridade que os alunos demonstraram no
que tange a linguagem teatral contemporanea, culminaram em uma recepgao
espinhosa as praticas artisticas que desenvolvemos na instituicao.

Os pensamentos de Desgranges (2006) e Pupo (2011; 2015) contribuiram
para refletirmos sobre possiveis saidas para essa espécie de embate/paradoxo
identificado: as praticas teatrais que ao mesmo tempo em que se propdéem a romper
com tabus, sdo tomadas como um. No ambito desses pensamentos, essa saida se
deu pela perspectiva da educagdo, mais especificamente pela formagédo de
espectadores, esfera que, de certa forma, justapde os papéis de docente e artista,
funcdes amplamente desenvolvidas ao longo dessa jornada, dada entre um projeto

de extensao e um estagio curricular supervisionado.
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